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A'SALADOTECTOPINTADCO"

O VISITANTE do Museu Nacional de Arte Antiga que,

no coragio do actual edificio, busca os tracos do antigo
Paldcio Alvor e da histdria e vivéncias que abrigou, quase nada
(ultrapassada a fachada com seus portais fidalgos e vencido o
atrio das Janelas Verdes e a escadaria de aparato encimada pelas
armas dos Carvalhos, que dele rapidamente se apossaram) lhe
devolve a visdo e o ambiente do que foi a morada edificada por
D. Francisco de Tavora no periodo de apogeu seiscentista da
ilustre Casa caida abruptamente no terramoto pombalino — e
habitada, no decurso do tempo, por personagens com a aura do
consul holandés Gildemeester ou de D. Amélia de Beauharnais-
-Leuchtenberg, Imperatriz no Novo Mundo e vituva do Libertador.
Um par de tectos de fino e discreto ornamento estucado, nas
dependéncias destinadas a exposi¢ao da prataria francesa de
servico da Coroa, em ambientes ja modelados pela museologia,
¢, pode dizer-se, quase tudo o que ao observador se oferece, num



edificio em perpétua e congénita luta contra o espaco, pressiona-
do pelo imperativo de fazer fruir as suas colec¢oes — enquanto,
pelo caminho, um continuo recentramento se impde a pretexto
da Sala Patifio, esplendoralheio aiencenado por generosa doagio.
Quase. Na verdade, ao termo do que ¢ hoje a ala destinada a pin-
tura europeia, dignamente reinstalada em anos recentes, avulta
ainda e atrai inelutavelmente o olhar, em dependéncia de modes-
tas dimensoes, a estrutura remanescente de um tecto ornamen-
tado em linguagem barroca, no gosto que Bacherelli divulgou:
a Sala do Tecto Pintado, como o jargao da Casa a fixou, isolando-a
(e valorizando-a) na singularidade por este modo nomeada.
Assim postada, pois, no topo de um percurso a que se procu-
rou outorgar unidade e qualidades de circulacio, a sua propria
autonomia morfoldgica, reforcada pelo que pode designar-se
de uma autonomia em planta — impondo un cul de sac ao cir-
cuito museografico — a confinaria fatalmente a uma vocagao



auténoma em relagdo a um nexo expositivo global que, sobre
o quadro indécil de um edificio organicamente complexo e
sucessivamente acrescentado, no proprio contexto das suas
vicissitudes historicamente se buscou alcangar. Vocaciona-la,
pois, para a exposi¢ao de pequenas colec¢oes dotadas de coe-
réncia e autonomia, configurou-se como a solugio adequada a
utilizagio desse espaco, em fim de contas dotado de personali-
dade proépria.

Porém, um museu nio ¢ somente a cenografia expositiva da
narrativa construida sobre o seu acervo: menos, seguramente,
o MNAA. Mas o locus que, nos bastidores da cena, inventaria,
preserva e, sobretudo estuda e reflecte — por intermédio dos
seus técnicos e do saber (e saber-fazer) ai acumulado ou que
nele converge —, a partir do espélio que lhe esta confiado e
continuamente busca enriquecer e acrescentar: justamente com
reflexdo e estudo. Muito importa pois, que, nesse espago de



visibilidade(s), se faca igualmente fruir esse labor por parte dos
que, com o museu, demandam igualmente uma demonstragao
da sua missao. A Sala do Tecto Pintado afigurou-se, assim (pela
sua propria singularidade), como o local adequado a uma de-
monstracao pedagogica desse miinus central, de resto com fortes
possibilidades de atractividade e sedugao por parte de publicos
crescentemente curiosos das especificidades desse labor e no
quadro de uma atitude demonstrativa do papel angular que
aos museus incumbe na cultura do patriménio que parece de
inquestiondvel oportunidade estimular.

Nasceria assim o programa que, justamente, entendeu bapti-
zar-se de Sala da Tecto Pintado, com o fito de, em ritmo que se am-
biciona regular, nele fazer desfilar (ou ai concentrar, como sera
agora o caso, o seu nucleo interpretativo) mostras de pequena
escala, cujo ponto comum constitui o seu transversal alicerce em
projectos de investigacio: projectos desenvolvidos pela equipa



técnica do MNAA ou de comissariado externo, mas com o estu-
do e valorizac¢ao do seu patrimonio directamente relacionados.
Destes, o primeiro, que agora se apresenta, designado Sobre o
trilho da cor. Para uma rota dos pigmentos, é comissariado por Teresa
Pacheco Pereira, responsavel pela colecgao de téxteis do Museu,
sobre a qual detém experiéncia e saber unanimemente reconhe-
cidos, em articulagao com o Centro de Historia de Além-Mar e
o Departamento de Conservagao e Restauro da Universidade
Nova de Lisboa, contando com o apoio inestimavel de Jessica
Hallett e Micaela Sousa. E ocorre em feliz circunstancial arti-
cula¢io com a realizagao em Lisboa, em Novembro de 2010, da
conferéncia internacional Dyes in History and Archaeology
Meeting, de que sao parceiros a Universidade Nova de Lisboa
(pela dupla via atras referida), a Universidade de Evora (Centro
Hércules), o Instituto dos Museus e da Conservagao, o Museu
dos Lanificios e 0o MNAA.



Todavia, para que fosse possivel materializar este designio,
foi necessario poder contar com o apoio indefectivel do Grupo
dos Amigos do Museu Nacional de Arte Antiga (GAMNAA).
Somente o seu apoio, com efeito — numa histéria de fideli-
dade a sua missdao central que quase dobra a prépria histé-
ria do MNAA —, possibilitaria a projeccao e montagem do
programa expositivo com a dignidade que o primeiro museu
de Portugal exige, viabilizando igualmente a ambicao de ven-
cer as barreiras necessariamente efémeras de uma exposi¢ao
temporaria com a publicacio de uma brochura que conden-
sasse o essencial do discurso museografico construido e da
investigacao cientifica em que se sustenta. A ponto de cum-
prir um século (como o préprio Museu, nas suas actuais de-
signagao e vocac¢ao), o GAMNAA demonstra, por esta via,
a sua solidaria aposta no futuro.

Lisboa, Setembro de 2010
ANTONIO FILIPE PIMENTEL









Teresa Pacheco Pereira




«A arca das cores € um pequeno universo de aparéncias, a partir do qual a
fisica moderna de Newton construiu as suas certezas com a luz do sol; (...)
Ao contrdrio de quase todos os mamiferos, o homem vé ‘a cores’, tal como o0s
peixes, 0s répteis, 0s pdssaros e alguns insectos laboriosos ou efémeros como
a abelha ou a libelinha.»

MANLI1I0O BRUSATIN, Historia de Colores

«Em todas as civilizagdes e em todas as etapas da sua historia, o homem dd
a cor um interesse preciso, tal como realgam as descobertas pré-historicas,
arqueoldgicas e etnoldgicas. Sempre e por todo o lado o ser humano in-
tegrou, segundo o seu proprio génio, na sua cultura o que a partir dessa
relagdo lhe oferecia a natureza.»

DOMINIQUE ZAHAN, U'Homme et la Couleur

ESDE MUITO CEDO o homem concede a cor significa-
dos simbdlicos e mesmo religiosos e o caracter simbolico

da cor percorre todas as latitudes geograficas e temporais.

E assim que o homem pré-histérico, do Paleolitico Superior,
enterra os seus mortos sobre uma camada de ocre vermelho e
pulveriza o corpo com a mesma matéria. E assim que os indios da
América se adornam com vestes construidas de penas de um cro-
matismo exuberante. O uso da cor na Europa e mesmo na India é
marcado por uma intensidade cromadtica' com inumeras varian-
tes da mesma cor, de tal forma que, hoje, seria tarefa certamente
ingldria tentar classifica-las ou simplesmente nomea-las. Ja em

1 Zahan 1990, p. 118
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1864, Eugéne Chevreu elabora uma minuciosa enciclopédia com
14 400 tonalidades.?

No entanto, a ciéncia fixou sete cores fundamentais que se
poderiam reconstruir numa nao-cor — o branco — para, poste-
riormente, reduzir esse numero para trés (amarelo, azul, verme-
lho), a partir das quais seria possivel obter todas as outras.

Os téxteis coloridos sao uma das primeiras manifestacoes
desta relacdo intensa entre o ser humano e a cor. No Egipto, no
segundo milénio antes de Cristo, encontramos vestudrio de li-
nho tingido de vermelho, provavelmente com inteng¢oes religio-
sas. O vermelho parece ter sido a primeira cor a ser utilizada pelo
homem. E a cor do sangue, do fogo, do nascer e do por-do-sol. As
primeiras manifestacoes culturais e artisticas tendem a limitar-
-se a trés cores primitivas: o branco, o vermelho e o negro.

Na tradigao crista a cor ¢ uma participacio da luz criada
e nao criada. O verbo de Deus ¢ chamado luz procedendo da luz.

«O seu rosto resplandeceu como o sol ¢ as suas vestes tornaram-se
brancas como a luz». Mateus, 17, 2

«Entdo, sim, poderemos discutir, diz Iahweh:

Mesmo que os vossos pecados, sejam como escarlate,

tornar-se-do alvos como a neve;

ainda que sejam vermelhos como carmesim

tornar-se-do como a la». Isaias, 1, 18

A Igreja estabelece cinco cores liturgicas, fixadas por
Inocéncio III (papa entre 1198 € 1216): 0 branco, o roxo, o verde, o
vermelho e o preto. Actualmente o Missal Romano esclarece que
«a diversidade de cores das vestes sagradas tem por finalidade

2 Brusatin 1986, p. 28
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exprimir externamente de modo mais eficaz, por um lado o ca-
racter peculiar dos mistérios da fé que se celebram e, por outro,
o sentido progressivo da vida crista ao longo do ano litargico.»

O branco é simbolo da luz, da fé e da humildade antes de
se tornar simbolo da pureza. E usado, sobretudo, nos oficios e
missas do Tempo Pascal e do Natal.

O vermelho ¢ universalmente considerado como simbolo
de vida, cor do fogo e do sangue. Fabricado a partir de corantes
sempre muito dispendiosos, foi, talvez como reminiscéncia
da purpura romana, a cor dos trajes de festa, dos mantos reais.
Tornar-se-4 a cor das vestes dos cardeais e permanecerd como
simbolo da majestade e gléria. E usado no Domingo de Ra-
mos e na Sexta-feira Santa; no Domingo de Pentecostes, na
Exaltacao da Santa Cruz, nas festas dos Apostolos e Evange-
listas e nas celebragdes dos Santos Martires. Simboliza as lin-
guas de fogo em Pentecostes e o sangue derramado por Cristo
e pelos martires.

O branco e vermelho aparecem muitas vezes associados
e denotam a dupla missio espiritual e temporal. Os templa-
rios, tal como os cruzados, ostentam uma cruz vermelha sobre
a veste branca.

O verde ¢ a cor do reino vegetal e das dguas regeneradoras,
as quais o Baptismo vai buscar o seu simbolismo. O verde usa-se
nos oficios e missas do Tempo comum.

O roxo ¢ usado no tempo do Advento e Natal. Pode também
ser usado nos oficios e missas pelos mortos. Marca a morte
temporal e a espera do baptismo e da peniténcia libertadora.3

3 Brusatin 1986, p. 48
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O roxo forma com o verde e o branco uma simetria trian-
gular para assinalar os ritos em que se configura o emergir da
consciéncia, o acto de arrependimento, o perdao e a remissao
do pecado.

O preto, cor distintiva do clero, antes de simbolizar a fide-
lidade dos ministros é o signo pagao nio sé do reino infernal
como da perdi¢do eterna: uma cor negativamente terrena e da
condenacio do pecado em oposic¢ao inconcilidvel com a esfera
terrestre, verdadeira pitria da Igreja triunfante.5 E usado para
o oficio dos mortos e simboliza o luto, tristeza e morte.

No territdrio das cores que enquadram, desde sempre, a mar-
cha das civilizagbes — e que o itinerario proposto pelas coleccoes
do MNAA pretende evocar — a liturgia crista afirmar-se-ia como
um ponto de chegada, de assimilagao e de sintese de um longo
percurso de codigos, significados e representacdes. Recorremos,
assim, a indumentdria litdrgica para evocar um conjunto de va-
lores que nela se consubstanciam bem como a elevada qualidade
técnica e plastica da sua feitura muito especialmente ilustrada
em pegas que concentram em si um avultado investimento tanto
criativo como pecunidrio.

Os cinco exemplares de paramentaria das colecc¢oes do
Museu Nacional de Arte Antiga agora apresentados, foram
seleccionados em fungio da cor. Exemplificam, com excepgao
do preto, as cores que marcam o ano liturgico. Os pluviais ver-
melho e verde sdo usados no Tempo Pascal e no Tempo Comum,

4 |bidem
5 |Ibidem
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a casula e a dalmatica roxas referem-se a Quaresma e o frontal
branco ilustra o Tempo Pascal e do Natal. Para além das cores
obtidas por processos de tingimento dos fios de seda, que deno-
tam uma grande sabedoria e pericia artesanais, ressalta, ainda,
o dourado obtido unicamente pelo uso directo da prépria cor
do metal: e por isso escolhido como a cor de enquadramento
da propria mostra. A casula, a dalmadtica, o pluvial e o frontal
de altar constituem as pegas mais significativas da tipologia
dos paramentos litirgicos. Sdo pegas cronologicamente muito
préximas — entre o final do século XV e a primeira metade do
século XVI - de grande qualidade técnica e pldstica, igualmente
presente na escolha dos materiais intervenientes nos tecidos
e nos bordados.

Todas foram alvo de analise para determinar os corantes utili-
zados na obtencao das diversas cores. Os corantes que garantem
efeitos cromaticos de grande impacto funcionam, também eles,
como uma amostragem das matérias fundamentais aplicadas
na preparacgao das varias cores. Assim, para os vermelhos foram
utilizados a cochinilha, o quermes e a purpura, para o azul o in-
digo e para o amarelo — que adicionado ao azul dd lugar ao verde
luminoso do veludo - o lirio-dos-tintureiros.

Esta exposicao foi organizada pelo MNAA em articulacido
com a realizagio, em Lisboa, da conferéncia internacional Dyes
in History and Archaeology Meceting.

Contou com a colaboracio de Jessica Hallett (Centro de His-
toria de Além-Mar da UNL) e Micaela Sousa (Departamento de
Conservaciao e Restauro da UNL), bem como com o sabio apoio
de Teresa Alarcio.
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Jessica Hallett e Micaela Sousa




\/I\/EI\/\OS NUM MUNDO BELISSIMO cheio de cores
claras, escuras, vivas, vibrantes e brilhantes. As cores sao
apreendidas muito rapidamente, geralmente antes da prépria
forma dos objectos, das imagens, dos contetidos. Os nossos
olhos sio de tal forma atraidos pela cor, que aquando da visua-
lizagdo de um objecto com cor, esta é integrada primeiro do
que os pormenores produzidos pela forma e linhas do mesmo.
A cor constitui, assim, um poderoso veiculo de comunicacio e
da origem a vdarias teorias complexas que procuram explici-la
e desvenda-la segundo diferentes perspectivas. De uma forma
muito simplificada, as cores estdo relacionadas com o facto de as
substancias absorverem componentes da luz visivel, as quais pro-
duzem uma sensagio no observador. Esta sensagio ¢ produzida
no cérebro como resposta ao estimulo de luz recebido na retina
do olho. Como Goethe reivindicou, as cores nao sio “proezas
da luz”, mas antes “facanhas do observador”." O cérebro pode
diferenciar milhares de nuances de cor, contudo a percepg¢ao das
mesmas pelo leitor é variavel de situagio para situagao. Esta per-
cepc¢ao depende nio s6 das condigdes de observac¢io, mas tam-
bém da interpretac¢io pessoal. Deste modo, o vocabulario para
descrever cores varia dramaticamente de cultura para cultura.

Todas as linguas tém palavras para designar as cores preta
e branca. Substantivos para designar a cor vermelha aparecem
frequentemente e muito mais cedo do que para a cor azul. E in-
teressante notar que nao existe designagao para a cor azul no he-
breu cldssico e no grego antigo.? As cores podem possuir diversos

1 Boehmer 2002, p. 17
2 Boehmer 2002, p. 26
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significados e ser utilizadas para designar sexo, idade, estatuto,
poder, emocgdes, eventos ou passagens importantes da vida.
Varios sistemas surgiram para classificar as cores, desde o siste-
ma organizador de Aristoteles e a roda da cor de Goethe até a
recente caracterizacao e identificagao da cor com a colorimetria
e outros métodos de exame e andlise da ciéncia moderna.

CORANTES E PIGMENTOS

Durante milhares de anos, no tingimento de téxteis, pintura e
outras tipologias, tem sido utilizada uma rica e variada paleta
de cores obtida a partir de fontes naturais. Estas poderiam ser
de natureza organica, nomeadamente plantas e insectos, ou de
natureza inorganica, como, por exemplo, os minerais. Geral-
mente sao classificadas nao sé de acordo com a sua composigio,
mas também devido a solubilidade3 no ligante utilizado para
aplicar a cor. Deste modo, cores soluveis num solvente (dgua,
por exemplo) e geralmente de origem orgénica sao designadas
de corantes. Por sua vez, cores usualmente obtidas a partir de
fontes inorganicas, insoluveis num ligante e dispersas numa
matriz, sdo designadas de pigmentos. Os pigmentos podem ser
encontrados sobretudo em pintura, enquanto os corantes foram
utilizados preferencialmente em téxteis. Neste glossario serd
dado um maior énfase aos corantes e tingimentos de téxteis.

TINGIMENTO
O tingimento de téxteis de forma duradoura, resistente a luz
e as lavagens, com corantes de origem natural, requeria mestria

3 Melo 2009, p. 4
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e conhecimento ancestral que foram sendo passados de geragao
em geracao. Esta arte eximia exigia uma grande pericia técnica
nao sé aquando da extracgao do corante da fonte tintureira e
dissolu¢ao no banho de tingimento, mas sobretudo no tingi-
mento das fibras téxteis, as quais muitas vezes nao possuiam
afinidade quimica com o corante. Deste modo, os corantes eram
frequentemente fixados na fibra téxtil com o auxilio de um iao
metalico, designado de mordente,* o qual permitia uma ligagao
permanente entre o corante e a fibra, através de uma reac¢io
quimica de complexagao.> Além disso, o mordente poderia ser
utilizado com a finalidade de alterar a cor final do téxtil. Por es-
tes motivos, o tingimento de téxteis era entao realizado apenas
por um grupo restrito de especialistas, que muitas vezes utiliza-
vam receitas secretas de familia passadas de geragao em geracao.

A ROTA DA COR

O fascinio da histéria dos téxteis coloridos e luxuosos que de-
monstravam estatuto, prosperidade, poder e simbolismo trouxe
prestigio a arte do tingimento. A obtengao de cores extraordi-
narias dependia sobretudo de conhecimento sofisticado e do
acesso a matéria-prima tintureira de qualidade, transportada
durante longos periodos de tempo quer por terra, quer pelo mar.
Os roxos e vermelhos eram as cores mais preciosas e cobigadas.
Na Antiguidade, a cor mais luxuosa e de grande estatuto social

4 Cardon 2007, pp. 4-19

5 Importantes mordentes utilizados no passado foram, por exemplo,

o alimen, o cobre e o ferro. No caso do indigo e da purpura, corantes de tina,
o tingimento da fibra deve-se a uma reac¢ao de oxidagao-reducao, nao sendo
necessario utilizar qualquer mordente para fixar o corante no téxtil
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era a cor purpura, obtida a partir de pequenos moluscos da
familia Muricidae. Estima-se que eram necessarios milhares de
moluscos para produzir uma grama de corante roxo, conhecido
como purpura dos antigos. Dado o estatuto exclusivo e a dificul-
dade em obter esta cor, ndo ¢ de estranhar que gradualmente te-
nham surgido imita¢des. Algumas delas eram conseguidas com
um tingimento de azul (corante indigo) seguido de um tingi-
mento com um corante vermelho (por exemplo, com os corantes
garanga, quermes ou cochinilha).

A magnifica cor purpura observada na casula e dalmatica do
MNAA? (cat. III e IV) poderia ter sido obtida com o corante
purpura dos antigos ou com uma imitagao obtida através de dois
tingimentos sucessivos, utilizando um corante azul (indigo)
e um vermelho.

Na Europa e na Asia a cor vermelha poderia ser obtida a par-
tir do corante garanca, extraido de raizes de plantas pertencen-
tes a familia Rubiacea.® Outros vermelhos eram obtidos a partir
de arvores tropicais, que serdo discutidas mais abaixo. Todavia,
os vermelhos mais intensos e brilhantes eram obtidos a partir de
um grupo de insectos da superfamilia Coccoidea, sendo de desta-
car os insectos fémea do género Kermes, frequentemente referi-
dos como “vermes”. Estes eram responsaveis pela cor escarlate,
a cor vermelha mais cara da Europa durante a Idade Média e
“com a qual os tecidos mais preciosos de reis eram tingidos”.?

6 Cardon 2007, pp.551-566

7 A cor purpura é por exceléncia uma cor sagrada, sendo utilizada
em momentos importantes da liturgia

8 Donkin 1977, pp. 1-84, 647-680 ; Cardon 2007, pp. 107-166

9 Cardon 2007, pp. 616-619; Phipps 2010, pp. 8-9
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No século XV foram introduzidos em Veneza, em quantidades
consideraveis,insectos carmins cochinilha (género Porphyrophora)
quer a partir da Europa do Norte e Europa Central (cochinilha
‘da Polénia’), quer através da Asia Central e Préximo Oriente
(cochinilha ‘da Arménia’). O custo elevado desses corantes é
corroborado pelos livros de contas de um mercador veneziano
datado de cerca de 1440, em que ¢ descrito que o preco de um
escravo Circassiano equivalia ao valor de 20 kg de cochinilha
‘da Arménia’ - quantidade suficiente para tingir apenas 1.7 kg
de seda.’® O magnifico veludo italiano de seda do pluvial dos
Jerénimos (cat. I), encomendada por D. Manuel I (r. 1496-1521),
ou por uma de suas mulheres, ¢ um exemplo excepcional da arte
de tingimento italiano em que se utilizou um ou mais destes
insectos (cochinilha ‘da Poldnia’(?) e/ou quermes) para obter
uma cor vermelha intensa e brilhante.

Uma enorme variedade de plantas locais produzem co-
rantes amarelos; contudo, a planta mais frequentemente uti-
lizada devido a estabilidade do corante a luz foi o lirio-dos-
-tintureiros, rico em luteolina e seus glicosilados. Outro corante
digno de registo, as bagas persas, era cultivado na Europa e no
Extremo Oriente. Para a cor azul, o corante pastel-dos-tinturei-
ros obtido a partir da planta Isatis Tinctoria era o mais comum na
Europa. Todavia, o indigo obtido a partir de Indigofera sp foi tam-
bém importado da Asia para a Europa desde muito cedo (século
XI) e em pequenas quantidades."” Todos os azuis dos téxteis pre-
sentes na exposicao Sobre o trilho da cor. Para uma rota dos pigmentos

10 Cardon 2007, pp. 644-645
11 Constable 2003
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foram obtidos com o corante natural indigo, sejam eles de pro-
veniéncia europeia ou asidtica, o que comprova a larga utiliza¢ao
deste corante nos diversos centros de arte téxtil internacionais.

Verdes exuberantes e vibrantes eram conseguidos através
da combinacao dos azuis e amarelos descritos anteriormente.
A cor extremamente vivida observada no veludo italiano de um
pluvial de grande qualidade, do século XVI (cat. IT), reflecte a
presenca do corante indigo misturado com lirio-dos-tintureiros.
E de salientar que esta magnifica cor se encontra muito bem
preservada, em parte por ter sido utilizado o corante indigo,
extremamente estavel a luz, e o lirio-dos-tintureiros, o corante
amarelo mais estavel na gama dos amarelos. De facto, ao con-
trario de muitos verdes desvanecidos usualmente observados
em pecas téxteis, a cor do paramento encontra-se de tal forma
brilhante e intensa que parece ter sido tingida ha relativamente
pouco tempo.

Com a expansao ultramarina nos séculos XVI e XVII, estas
e outras novas cores provenientes da Asia e das Américas foram
sendo gradualmente introduzidas em maiores quantidades
na Europa, provocando altera¢oes profundas na moda téxtil.
Em 1516, Duarte Barbosa trouxe o corante indigo provenien-
te de espécies Indigofera para a Europa, através do Cabo da
Boa Esperanca. Pouco tempo depois, os espanhdis comeca-
ram a cultivar espécies Indigofera na América Central."? As re-
percussoes sociais e econdmicas devido a chegada do indigo
através do mar foram consideraveis, resultando num declinio
dramatico da producao europeia do pastel-dos-tintureiros

12 Machado 1946, p. 82
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obtido a partir da planta Isatis Tinctoria. No século XVIII, e até a
introducio do indigo sintético pela firma BASF no século XIX,
o tingimento com o indigo exdtico era pratica comum em toda
a Europa.

Arvores tropicais provenientes das Américas que conti-
nham corantes vermelhos foram também importadas para a
Europa em quantidades consideraveis. Nas Bahamas, Cristévao
Colombo observou florestas que lhe recordavam: “drboles que
valen mucho en Espand para tinuras”.'* A partir do cerne dessas
arvores era possivel obter um corante vermelho-fogo, que
lembrava uma brasa e que deu origem ao nome “pau-brasil”
(Caesalpinia sp.). Em 1511, o barco portugués Bretoa trouxe 5.000
toros como carga do Cabo Frio. Rapidamente o pau-brasil se
tornou num dos produtos mais exportados com grande lucro."
De facto, a sua importancia comercial era tdo impressionante
que o territorio denominado previamente de Terra da Vera Cruz
foi baptizado com o nome do corante. A mudanga do nome do
territério para Brasil escandalizou os devotos, que se queixaram
que era preferido um bloco de madeira em vez da Santa Cruz
e um corante vermelho em vez do sangue de Cristo."

Arvores semelhantes ao pau-brasil eram também cultivadas
na Asia, e alguns dos téxteis encomendados pelos portugueses
na China podem ter sido tingidos com um corante vermelho ob-
tido a partir de drvores indigenas asiaticas da familia da Caesal-
pinia (exemplo: Caesalpina sappan) (cat. 15 e 16). O vermelho dos

13 Balfour-Paul, 2000

14 Cardon 2007, p. 286
15 Sousa 1939, pp. 98-100
16 Sousa 19398, p. 98
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téxteis religiosos chineses exibidos no percurso Para uma Rota
dos Pigmentos encontra-se muito alterado devido a ac¢io da luz,
uma vez que os corantes obtidos a partir das drvores Caesalpi-
nia si0 muito menos estaveis do que todos os outros corantes
vermelhos referidos anteriormente. Curiosamente, foi também
identificada nestas pegas a utilizagio de corantes amarelos a
base de rutina, que sio menos estaveis do que o corante amarelo
lirio-dos-tintureiros mencionado previamente.

Garcia de Orta na sua obra Coldquios dos Simples e Drogas da
India (1563) descreveu outro corante asidtico de origem verme-
lha, conhecido como laca que, tal como observou, era produzido
por formigas.”” Na verdade, a real fonte deste corante vermelho
sao insectos parasitas do género Kerria. Contudo, as formigas
sao frequentemente atraidas para as colonias de laca devido a
segregacao de uma resina doce pelo insecto.

Desde muito cedo que o corante laca foi extremamente valo-
rizado na Asia, estando documentado na India como um corante
téxtil desde, pelo menos, o século IV aC. E o responsével pelo
magnifico fundo vermelho do tapete persa com ‘animais e arvo-
res’, do século XVI, da colec¢io do MNAA™ (cat. 1) e de outros
grandes tapetes importados para Portugal no século XVII (cat. 2,
24 e 25) ou, ainda, pelos vermelhos da colcha indiana, do século
XVII (cat. 21). Todavia, o corante laca nunca foi importado para
a Europa em quantidades significativas.

A fonte de vermelho mais preciosa importada para a Euro-
pa a partir de outros continentes foi a cochinilha americana

17 Orta 1895, pp. 29-30
18 Valsassina 2007, pp. 161-168
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(Dactylopius coccus), a qual foi cuidadosamente domesticada
e cultivada pelo povo mexicano, e, posteriormente, comerciali-
zada pelos espanhois.”®

A cochinilha americana produzia, de facto, maior quantidade
de corante do que as outras variedades de cochinilha europeia da
tamilia Porphyrophora, nomeadamente a cochinilha ‘da Polénia’ e
a ‘da Arménia’. Os primeiros barcos com cochinilha americana
chegaram a Espanha em 1523; rapidamente a cochinilha se
tornou “el mas precioso género que se trae de las Indias, despues oro, plata
y perlas”.*° Este novo corante monopolizado pelos espanhéis es-
palhou-se como um “incéndio” no Mediterraneo, substituindo
os outros insectos que produziam a cor vermelha. Este corante
foi identificado nos vermelhos dos elementos decorativos do
frontal branco do MNAA, do século XVIII (cat. V).

No final do século XVI, a cochinilha americana ja era re-
-exportada via Veneza através do Levante para o Irdo e a Asia Cen-
tral. Em 1614, numa missao diplomaticaao Irao, Filipe ITI (r.1598-
-1621) enviou cinco barris do precioso corante ao X4 Abbas I (r.
1587-1629). A cochinilha também foi exportada directamente a
partir da costa oeste da América do Sul para o Extremo Oriente,
em primeiro lugar para as Filipinas e depois paraa China. E assim
comegou a primeira globalizagao de corantes naturais, criando-
-se uma rede comercial de distribui¢ao de matérias-primas e pro-
dutos em varias partes do globo, a qual também contribuiu para
a circulacio de ideias, gostos e informagdes que alteraram irre-
vogavelmente a moda téxtil na Europa, na Asia e nas Américas.

19 Donkin 1977; Phipps 2010
20 Pinelo 1943, 11, p. 249
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COR E CIENCIA

Gragas a descoberta da malva em 1856, por Perkin, e a sintese
de milhares de corantes sintéticos nos ultimos 150 anos, gran-
de parte do conhecimento tradicional de corantes naturais e
tingimentos deixou de ser utilizado. De modo a recuperar esse
conhecimento, que pode trazer importantes contributos no
estabelecimento de datas e centros de producao de pecas téxteis
histdricas, é necessario recorrer actualmente a técnicas micro-
analiticas com poderosos limites de deteccio.

Para a caracterizacido e identificacio de misturas comple-
xas de corantes ¢ utilizada frequentemente a cromatografia
liquida de alta resolugdo com detecgao por vector de diodos
acoplada a espectrometria de massa (HPLC-DAD-MS)? (fig. 1).
A combinacio destas duas técnicas permite obter muito mais
informacao sobre a fonte tintureira, quer através da comparagao
directa com uma base de dados de fontes tintureiras, quer atra-
vés da obtengao de padrdes caracteristicos de fragmentacio do
corante, os quais sao extremamente uteis no caso de corantes
nao reportados previamente na literatura.?* A identificagao e
quantificacio de mordentes com plasma de acoplamento indu-
zido por espectrometria de emissdo atomica (ICP-AES) pode
também trazer informacio relevante acerca dos processos de
tingimento utilizados.

21 Rosenberg 2010, pp. 33-57

22 E de salientar, ainda, o desenvolvimento dos métodos de extraccao
suave na ultima década, os quais possibilitaram a aquisicdo de uma maior
quantidade de informacao relativamente a fonte tintureira. Estes permitem
identificar com grande seguranca e exactidao qual a espécie utilizada,
através da detecgao de compostos minoritarios caracteristicos da fonte
tintureira
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GLOSSARIO DA COR

Foram identificados nos objectos presentes nesta ex-
posicao, através de HPLC-DAD e quando necessario
com MS acoplada, os seguintes corantes e respecti-
vos cromoéforos (composto quimico responsavel pela
cor do corante):

Vermelhos

Os vermelhos mais utilizados encontram-se ocultos
nas raizes, nas cascas de plantas ou em insectos mi-
nusculos. De origem vegetal é de salientar a garanga,
a qual poderia ser obtida a partir de varias plantas,
nomeadamente a Rubia tinctorium, a Rubia peregrina
(garanca selvagem), ou a Rubia cordifolia, entre ou-
tras. Possui varios cromoforos vermelhos da familia
das antraquiononas na sua constitui¢ao, os quais
dependem essencialmente da planta utilizada, sendo
geralmente os principais cromdforos da garanga,
a alizarina e a purpurina.

Outro importante corante vermelho ja mencio-
nado ¢ o pau-brasil ou pau-de-pernambuco, que
apresenta como principal cromoéforo a brasilina.
Esta, quando exposta ao ar e a luz oxida-se, dando
origem a brasileina. Este corante e outros vermelhos
semelhantes podem ser obtidos a partir da casca
de diferentes arvores do género Caesalpinia, sendo
de destacar a arvore Caesalpinia echinata indigena
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Figura1

A quantidade de
amostra para analise
por HPLC-DAD-MS
pode ser muito
pequena, na ordem
dos 0.1mg.

Figura 2

Molécula de
antraquinona, estrutura
base dos corantes
vermelhos.



Figura 3

Diferentes insectos de
cochinilha utilizados no
tingimento de téxteis.
Foto: A. Serrano.

Figura 4

Molécula da indigotina,
o croméforo principal
do corante indigo.

da América do Sul e a Caesalpinia Sappan origindria
da Asia.?3

Os corantes vermelhos de origem animal mais
utilizados, nomeadamente o quermes (Kermes sp.),
cochinilhas (Porphyrophora sp. e Dactylopius sp.) e lacas
(Kerria sp.) sao, tal como a garanca, da familia das an-
traquinonas (fig. 2), a qual é extremamente resistente
a luz. O principal croméforo do quermes ¢ o acido
quermésico e o flavoquermésico, enquanto para a
laca existem em maior quantidade os dcidos lacaicos
A e B. As cochinilhas, quer a europeia (Porphyrophora
sp.), quer a americana (Dactylopius sp.), apresentam
como cromoéforo principal o acido carminico, para
além de outros compostos vermelhos minoritarios
(fig. 3). E possivel distinguir as diferentes espécies
de cochinilhas (europeia e americana) nao sé devido
a impressao digital dos compostos vermelhos mi-
noritarios, caracteristica das diferentes espécies de
cochinilha, mas também pelo facto da quantidade de
acido carminico na cochinilha americana ser cerca
de 25 vezes superior ao da cochinilha europeia.4

Azuis

O corante azul mais famoso e de grande estabilidade
a luz?> utilizado desde a Antiguidade até aos tem-
pos actuais, presente em diversos téxteis do MNAA,

23 Cardon 2007, pp. 274-276
24 Wouters 1989, pp. 393-410
25 Sousa 2008, pp. 1353-1359
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¢ o indigo. No passado era obtido a partir de numero-
sas plantas, sendo as mais comuns a Indigofera tinctoria,
originariadaAsiaeaIsatistinctoria cultivadana Europa.
O principal cromoéforo doindigo é aindigotina (fig. 4),
embora também possa ser encontrada em pequenas
quantidades a indirubina, um isémero estrutural

da indigotina.?¢

Purpura

A cor purpura obtida a partir de moluscos é também
constituida por croméforos derivados da molécula de
indigotina. A maioria dos moluscos da familia Murici-
dae apresenta geralmente como cromoforo principal
0 6,6’- dibromoindigotina (fig. 5), mas também po-
dem ser encontrados outros derivados, dependendo
da espécie de molusco utilizada. Exemplos de molus-
cos utilizados em grandes quantidades para obteng¢ao
da cor purpura sao o Bolinus brandaris (=Murex branda-
ris), o Stramonita haemastoma e o Hexaplus trunculus
(=Murex trunculus).

Como referido anteriormente, ¢ possivel que a cor
purpura da casula e da dalmatica do MNAA (cat. 11l e
IV) tenha sido obtida com o corante pirpura dos an-
tigos ou mistura de um corante azul (indigo) com um
corante vermelho. A cor actual destas pegas encontra-
-se muito alterada tendo-se detectado apenas a pre-
senc¢a do cromoéforo indigotina por HPLC-DAD.

26 Cardon 2007, pp- 337-339
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Figura s

Molécula 6,6'-dibromo-
indigotina, um dos
cromoforos da purpura
dos antigos.



Figura 6

Molécula da luteolina,
um dos cromoéforos
do corante
lirio-dos-tintureiros.

No caso de ter sido utilizado o corante purpura, é pos-
sivel que o seu croméforo principal, o 6,6’-dibromo
indigotina, se tenha degradado devido a ac¢ao da luz,
originando como produto final a indigotina.*” Por ou-
tro lado, ndo ¢ de excluir que a cor destes téxteis tives-
se sido obtida através de um corante azul e outro ver-
melho, em que o corante vermelho, menos estavel do
que o azul, se tenha também degradado, detectando-
-se apenas o cromoforo daindigotina correspondente
ao corante azul indigo.?®

Amarelos

Existem milhares de plantas locais que produzem
amarelos e que podem revelar informagio impor-
tante relativamente a origem da producao téxtil.
Os amarelos identificados na colecgio do MNAA
pertencem a grande familia dos flavonéides, sendo
de destacar a identificagao do cromoéforo luteolina
(tig. 6) e seus glicosilados, na maioria dos téxteis
analisados. A presenca destes croméforos aponta
para a possivel utilizacio como fonte tintureira do
corante lirio-dos-tintureiros (Reseda luteola) , um dos
corantes mais estdveis na gama dos amarelos. Outro
cromoéforo identificado foi a rutina, que pode ser

27 Ferreira 2004, p. 331

28 Para esclarecer qual o corante original utilizado nestes
téxteis serd necessario recolher amostras de zonas totalmente
protegidas, ou seja, ndo expostas a luz
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encontrada nas bagas persas (Rhamnus carthaticus) e na vara-
-dourada (Solidago virgurea), entre outros.

De uma forma geral, os corantes amarelos s3o menos estaveis
do que os corantes vermelhos e azuis, razio pela qual se encon-
tram desvanecidos na maior parte dos téxteis histdricos.

Verdes e Laranjas

Os verdes e laranjas eram geralmente obtidos utilizando dois
banhos de tingimento com os corantes anteriormente referidos.
Para obter a cor verde, o téxtil era tingido previamente com um
corante amarelo e depois submetido a um tingimento com um
corante azul, enquanto para a cor laranja era efectuado um pri-
meiro tingimento com um corante vermelho seguido de outro
com amarelo (ou vice-versa).
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[.PLUVIAL

Italia, século XVI

Tecido: fio de seda, fio metalico
laminado; veludo cortado dois altos,
espolinado, anelado de fio metalico
de dois altos.

Bordado: fio de seda, fio de linho (?),
fios metalicos laminados, de fieira,
lamina, material de enchimento,
disco metalico; bordado directo e de
aplicacao, pontos de seda, de ouro,
ouro matizado, efeitos relevados,
aplicagao de cordaozinho.
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A.145 cm; @ 321 cm

Prov. Mosteiro de Santa Maria

de Belém (Jeronimos), Lisboa, 1916
Inv. 1915 Tec

CORANTES:

cochinilha europeia
(Porphyrophora Polonica?)

ou uma mistura de cochinilha
europeia (Porphyrophora sp.)

+ quermes (Kermes sp.).



O pluvial pertence a um paramento constituido por nove ele-
mentos, sendo o unico que apresenta bordados coevos do tecido
que forma o corpo da pega.

A qualidade do tecido e do bordado torna-o um exemplar
unico e emblematico da paramentaria em Portugal. Muitas ques-
toes tém sido levantadas e n3o totalmente esclarecidas, sobre a
sua proveniéncia, execu¢io e origem do desenho. Questdes que,
igualmente, contribuem para o cardcter iconico deste pluvial.

Seja de encomenda régia para dotagao ao Mosteiro, bordado
por uma rainha, desenho de um pintor ou cartdo adaptado,
o certo é que se trata de um objecto de excepgao.

O tecido do corpo da pega é um veludo vermelho certamente
de origem italiana, centro de referéncia da producao de veludos.

Nas cortes reais e ducais, bem como nas cortes pontificias,
para além do significado littrgico, os tecidos carmesins conta-
vam-se entre os mais apreciados e mais dispendiosos dado o alto
custo dos corantes utilizados para obter essa cromia. O verme-
lho permaneceria, assim, como simbolo de majestade e gléria.
O veludo, nas suas multiplas variantes, mercé da superficie de
pélo, éatécnica que melhor transmite o seu esplendor cromatico.

O bordado atinge niveis de execugiao mais condizentes com
oficinas profissionalizadas do que obra de corte ou mosteiro, em-
bora, segundo documentagao ibérica, os frades Jerénimos man-
tivessem nos mosteiros oficinas de bordadores de grande quali-
dade, com se verifica no Mosteiro de Guadalupe, em Espanha.

O tecido apresenta o motivo da roma entreaberta, desenvol-
vendo horizontalmente uma sucessao de malhas, na estrutura
ornamental denominada «a cammino». Insere-se numa linha de
continuidade da producao quatrocentista, sendo ainda patente
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a influéncia dos veludos médio-orientais que marcaram a orna-

mentagao italiana desde o século XV.

Nos sebastos sucedem-se ediculas, pequenas capelas, com
efeitos perspectivados e volumétricos.

Enquadram imagens dos Apéstolos Joao Evangelista, Tomé,
Tiago, Pedro e André, bem como o precursor Jodao Baptista, per-
feitamente identificaveis pelos respectivos atributos.

No centro do sebasto, a representagio em busto do Padre
Eterno situa-se imediatamente acima do capuz do pluvial.

Apesar das perdas de material, e em parte por esse motivo,
¢ visivel a qualidade do desenho, base do bordado no capuz.
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Muito depurado, destaca a representagio da Virgem entronizada

segurando o Menino.

No firmal, ja pouco perceptivel, a representacao do Espirito
Santo, em forma de pomba. Representacio que aliada a do Pai
Eterno no sebasto e a de Jesus infante no capuz completaria
a presenca da Santa Trindade.
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II.PLUVIAL
Italia, séculos XV—-XVI

Tecido do corpo da peca: fio de seda;
veludo cortado de dois altos.

Tecido dos sebastos, orlas, painéis,
capuz: fio de seda, fio metalico
laminado, fio metélico de fieira;
lampasso, com efeito de anelado,
espolinado.
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A. 145 cm; @ 325 cm

Prov. Igreja de Santo André e Santa
Marinha, Graca, Lisboa, 1906

Inv. 1904 Tec

CORANTES DO VELUDO:

amarelo - lirio-dos-tintureiros
(Reseda Luteola L.) + azul —indigo
(Isatis tinctoria?).



O pluvial pertence ao paramento vulgarmente designado por

Paramento da Graga, formado por onze elementos, conjunto
pouco frequente nas colecg¢oes téxteis museoldgicas.

Na construgao da peca utilizam-se dois tecidos: um veludo
para o corpo da peca e um lampasso para o sebasto e capuz.

O veludo foi tecido com um fio de seda verde, jaspeado,
designacao que indica varios cambiantes de tonalidade no
proprio fio. O efeito «alto-basso», duas alturas de pélo, na varian-
te monocromadtica, permite uma subtil percep¢io do desenho
que nao deve ser demasiado complexo mas exigindo uma super-
ticie ampla.
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A estrutura ornamental desenvolve-se na vertical, formando
malhas ogivais, através de um tronco robusto, donde se projec-
tam ramadas com grupos de trés frutos — romas semi-abertas
e fechadas, e peras — representados muito realisticamente. No
ponto de convergéncia das malhas, unidas por anel, desenvolve-
-se, a partir de um vaso ou jarro, um “triunfo” vegetal exuberante,
frutos ou flores, e folhas recortadas.

O tecido utilizado para o sebasto e para o capuz é um lampas-
so, tecido extremamente complexo, utilizando duas teias de fun-
do e varias tramas com vista a obteng¢ao dos efeitos ornamentais,
incluindo os anelados de fio metélico, espolinados.

O desenho ¢ uma variante da temdtica da rede de malhas
ogivais enquadrando pinha ou alcachofra, numa moldura de
folhas de acanto e frutos bulbosos. O sebasto, embora com uma
perspectiva reduzida da estrutura ornamental, apresenta um
motivo, aparentado a flor de 16tus, com evidentes reminiscéncias
médio-orientais.

A peca ¢ completada por galdes franjados tecidos, franjas e
passemanarias de fio de seda e fio metalico, atribuiveis a mesma
época dos tecidos.

Pela caracteristica do veludo poderd considerar-se a origem
de produgio italiana, Veneza ou Milio para onde apontam estu-
dos recentes.

O lampasso podera ter sido fabricado em Itilia ou Espanha.
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III.CASULA
IV.DALMATICA
Tecido: Italia, final do século XV
Bordado: Inglaterra (?), século XVI

Tecido: fio de seda, fio metélico bordado directo e de aplicacao,
laminado; veludo cinzelado, anelado pontos de ouro estendido

e cortado, anelado langado. e com relevo, pontos de seda,
Bordado: fio de seda, fio metdlico matizado, lancado, fendido, seda
laminado; base do bordado: linho; frouxa, base do bordado, tafeta.
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5 &

128 x 85 cm (ambas as pecas)
Compra, 1948

Inv. 3469 Tec, 3470 Tec
CORANTES:

purpura dos antigos (diferentes
moluscos, exemplo murex spp.)
ou indigo (Isatis tinctoria ?)

+ corante vermelho (?).
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A cor roxa pode ter sido obtida com

o corante purpura dos antigos, que apo6s
um processo de degradacao origina
essencialmente a indigotina (croméforo
principal do indigo), ou através

de dois tingimentos sucessivos,
utilizando um corante azul (indigo)

e um vermelho que se degradou

(por exemplo, garanca).



A casula ¢ a veste fundamental no conjunto dos paramentos
littirgicos. Distingue e confirma a fung¢ao do celebrante, o sacer-
dote, nas cerimonias liturgicas, nomeadamente na celebracao
eucaristica. A dalmatica é propria do didcono, auxiliar do ofi-
ciante principal.

Tendo tido origem em trajes comuns, vao evoluir na forma
e ornamentagio, e vao sendo enriquecidas com materiais dis-
pendiosos e técnicas muito elaboradas, seguindo as formulagdes
do Concilio de Trento.

Exemplares de grande qualidade, apresentados em con-
junto, permitem avaliar de que modos se associavam tecidos e
bordados, de origens de fabrico muito diversificadas, valendo
pela reputacgao adquirida pelas oficinas que as produziram.

O veludo que forma o campo das pegas ¢ um magnifico
exemplo dos veludos italianos do final do século XV, considera-
do o periodo dureo desta técnica.

Utilizando fios de seda, predominantemente roxos (?), e fios
metalicos, obteve-se através de uma técnica elaboradissima, ve-
ludo cinzelado e cortado, uma das mais caracteristicas tipologias
ornamentais deste século, denominada “a griccia”.

Com desenvolvimento vertical e ampla dimensao, eleva-
-se um tronco num movimento sinuoso, com preenchimento
interior fitomorfico, sublinhado pelo efeito de veludo cortado.
Culminard numa ampla inflorescéncia de flor de cardo em mol-
dura polilobada.

Nos tracados subsididrios distinguem-se, apesar das perdas
de tecido, diversas variantes de alcachofras e folhas de acanto.

Os sebastos, tiras centrais no corpo das pegas, sio bordados
a sedas policromas e fios metalicos, sobre linho.
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As representacoes iconograficas eram extremamente impor-
tantes porque reforgavam, para 14 da imagem visual, a fé dos fiéis
através do culto de santos, narrativas evangélicas e, sobretudo,
pela invocacio de Cristo na Cruz.

O bordado destas pegas nao acompanha a qualidade do tecido.

Provavelmente executado na Inglaterra num periodo de
decadéncia da “opus anglicanum”, apresenta figuras em enqua-
dramentos arquitectonicos simplificados, empregando técnicas
de bordado pouco elaboradas com recurso a ouro e seda estendi-
dos, que requerem menos técnica e tempo de execugio.

Na casula, o sebasto em forma de T enquadra a cena da
Crucificagio, a mais interessante deste conjunto. Revela ainda
as caracteristicas da tipologia inglesa anterior, dois anjos laterais
sustentando um calice, a pomba do Espirito Santo com legenda,
provavelmente encabegada por outra representagio, substituida
por um fragmento de bordado de arquitectura.

Sao representados santos, identificados pela auréola e atri-
butos, e outras figuras com vestes e mantos, provavelmente
reis e profetas na tradigio iconografica inglesa. Na casula sao
identificaveis S. Pedro, Santo André e S. Tiago e na dalmadtica,
S. Filipe e S. Tomé.

Pecas muito fragilizadas, ndo obstante terem sido objecto
de restauro, s6 raramente podem ser exibidas.
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V.FRONTAL
Espanha (?), Italia (?), século XVI

Tecido 1: fio de seda, fio metalico 95 X 195 €M

de fieira, fio metalico laminado; Compra (leildo da colecgao Burnay), 1936
lavrado, anelados de duas alturas. Inv. 2224 Tec

Tecido 2: fio de seda, fio metélico CORANTES:

de fieira; lavrado de fundo lhama. vermelho — cochinilha americana
Bordado: fio de seda policroma, fio (Dactylopius coccus);

metdlico laminado; base do bordado: branco - nao foi aplicado corante;

fio de seda branca, cetim; bordado de a cor “branca” deve-se a cor

aplicagao, pontos de ouro estendido, da fibra téxtil (seda).

pontos de seda, ponto lancado, ponto
atrés (?), aplicacao de cordaozinho.
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O frontal, destinado a revestir a frente do altar, integra fre-
quentemente paramentos, conjuntos que incluem as vestes dos
sacerdotes oficiantes e dos auxiliares, o pluvial e varias pequenas
pecas com papel definido nas celebragdes liturgicas.

Este paramento inclui ainda, entre outras pegas, uma casula,
uma estola e um manipulo.

O seu uso no tempo liturgico é definido pela cor branca, em-
bora neles se integre outro tecido em que predomina o dourado.
Os paramentos brancos sio usados em determinadas festas,
celebracoes de Cristo, Virgem Maria e dos Santos, sendo pouco
frequentes nos espdlios museologicos. A utilizagao de tecidos
diversos acentua os varios elementos constitutivos, com notavel
efeito cénico.

E formado pela frontaleira, larga tira superior franjada, ilhar-
gas e barra inferior, em tecido lavrado e anelado, branco, amare-
lo e dourado, delimitando os painéis interiores, executados em
tecido lavrado, branco e prateado.

No tecido que forma o corpo da pega, o tracado poderoso do
desenho sobressai na conten¢ao monocromatica apenas realga-
da pelo fundo de seda iluminado pelo fio metalizado prateado.
Trata-se de uma estrutura ornamental de grande dimensao,
destinada a amplas pecas de aparato.

Apresenta como motivo central a alcachofra, ou pinha, mo-
tivo quinhentista por exceléncia, numa moldura externa de
folhas recortadas, flores, botdes, frutos, nomeadamente romas
entreabertas.

Também a estrutura ornamental do tecido que forma a fron-
taleira, barra inferior e ilhargas, pode ser integrada na tipologia

designada por “ pinha”.

48



C

AU SRS BRI N AR B

A utiliza¢do da seda e dos fios metalicos, nas suas multiplas
variantes, ao servigo de técnicas complexas e elaboradas, per-
mite a obtencdo de efeitos ornamentais volumétricos, como os
anelados que se destacam do campo da peca.

Definem os motivos principais, pinha e flor de 16tus (?), inse-
ridas numa rede de malhas ogivais, em desenvolvimento vertical,
composta por elementos fitomdrficos, folhas, enrolamentos
e gavinhas. Um tracado subsididrio, muito leve, acompanha
ou contraria a estrutura principal.

Torna-se dificil a determinagao correcta de origem de fabri-
co destes tecidos dado que os mesmos materiais e técnicas, bem
como os proprios artesaos, circulam e s3o simultaneamente
utilizados em Espanha e Italia.

Inserido no centro da tira central um elemento heraldico,
bordado a sedas policromas, igualmente presente na casula,
indica que este paramento deveria ter sido especificamente en-
comendado. Poderd, segundo Artur Vaz da Nébrega, representar
as armas de Gabriel Gongalves, cavaleiro da casa de D. Afonso V.
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ARA ALEM da exposi¢io temporiria, e extravasando os

limites da Sala do Tecto Pintado, remetemos o visitante para
um percurso através da exposi¢ao permanente, a que chamamos
Para uma rota dos pigmentos. Pecas téxteis, de mobilidrio e de ouri-
vesaria foram igualmente objecto de analise dos pigmentos para
obteng¢io da sua cromia. Percorrendo um vasto territério, da
Europa ao Japao, pode o visitante constatar a permanéncia ou a
distingao das matérias que deram cor a objectos de varias tipo-
logias nos diferentes espacos geograficos, usando-se, em lingua-
gem técnica, a palavra corante para referir as matérias organicas
e pigmento em referéncia as inorganicas.



1. TAPETE,grande fragmento

Irdo, segunda metade do século XVI

Pélo de |13; teia de seda e trama de algodao
424,5 X 292,5 cm

Prov. Convento da Madre de Deus, Lisboa, 1911
Inv. 47 Tp

CORANTES: vermelhos - laca (acidos lacaicos A, B, C

e D); amarelos - lirio-dos-tintureiros (?) (luteolina 7-O-Gl
e derivados); azuis — indigo (indigotina e isatina); laranjas
- mistura de lirio-dos-tintureiros (?) e garanca (alizarina).
SALA 49

2. TAPETE,grande fragmento
Irdo (?), século XVII

Pélo de |3; teia e trama de algodao

416,5 X 234 cm

Compra (leilao da colecgao Burnay), 1936
Inv. 84 Tp

CORANTES: vermelhos - laca (acidos lacaicos A, B, C

e D); amarelos - lirio-dos-tintureiros (?) (luteolina 7-O-Gl
e derivados); azuis — indigo (indigotina e isatina); laranjas
- mistura de lirio-dos-tintureiros (?) e garanca (alizarina).
SALA 48

3.COMODA

Assinada C.C. Saunier (activ. em 1752)
Franga, 32 quartel do século XVIII

Pau-rosa, laca negra japonesa (frente) e europeia,
bronzes dourados

93 X104,5 X 52,5 CM

Prov. Palacio das Necessidades, Lisboa, 1915

Inv. 1057 Mov

PIGMENTOS (frente): laca negra (carvao?).
SALA 68

4. TAPETE

Portugal, século XVIII

Linho; 12

235X 135 cm

Prov. Convento de S. Bento de Avé Maria, Porto, 1893
Inv. 24 Tp

CORANTES: trovisco, lirio-dos-tintureiros e indigo.
SALA 40



5.EX-VOTO

Portugal, 1758

Inscricao: A N2 5S¢ do Carmo votto que fez/ Pedro
Teixeira ao/ Casal d’Ajuda 1758

Oleo sobre cobre, madeira com pintura acharoada
e policromada

73X 43,5cm

Legado Barros e S4, 1981

Inv. 2150 Pint

PIGMENTOS: azul da Prussia, branco de chumbo
e verniz (verde); vermelhdo (vermelho).
SALA 41

6. TAPETE

Portugal, século XVIII

Linho; 12

220 X 115 cm

Prov. Convento de Semide, Miranda do Corvo, 1896
Inv.30 Tp

CORANTES: lirio-dos-tintureiros, indigo e outro corante
nao identificado.
SALA 41

7.CUSTODIA

Gil Vicente, Portugal, século XVI (1506)

Ouro, esmaltes policromos, vidro; ouro fundido, relevado,
inciso e parcialmente esmaltado

73 X 32X 25Ccm

Prov. Mosteiro de Santa Maria de Belém (Jerénimos),
Lisboa, 1925

Inv. 740 Our

PIGMENTOS DOS ESMALTES: éxidos variados. O azul-escuro
é devido a adigao de 6xidos de cobalto e de cobre. O branco,

a cor da carnagao e a opacidade foram obtidas pela presenca
de pequenos cristais de estanho distribuidos na matriz vitrea
rica em chumbo, sendo que a coloragao rosada da carnagao
se deve a adi¢cao de manganeés e de ferro. Os verdes foram
conseguidos através da adigao de dxidos de cobalto, de ferro e
de cobre. O preto foi obtido através de uma mistura de 6xidos
de manganeés, de ferro, de cobre e de cobalto. O vermelho é
atribuido as nanoparticulas de cobre distribuidas no esmalte.
SALA 29



8.CRISTO CRUCIFICADO

Europa, século XVIII
Ouro esmaltado
8,7x9cm

Compra, 1940

Inv. 888 Joa

PIGMENTOS DOS ESMALTES: éxidos variados.

O branco, cor carnagao e a opacidade foram obtidos

pela presenca de pequenos cristais de estanho distribuidos
na matriz vitrea rica em chumbo, sendo que a coloragao
rosada da carnacao se deve a adicado de manganés

e de ferro. O vermelho é atribuido as nanoparticulas

de cobre distribuidas no esmalte que contém

um teor elevado em ferro.

SALA 29

9.RELICARIO

Portugal, 1515-1525

Ouro e esmaltes policromos, esmeraldas, rubis,
pérola e diamante; ouro fundido, relevado, inciso,
cinzelado e esmaltado

35 X 15,5 X 12 cm

Prov. Convento da Madre de Deus, Lisboa, 1883
Inv. 106 Our

PIGMENTOS DOS ESMALTES: éxidos variados. O azul-
-escuro é devido a adicao de 6xidos de cobalto e de cobre.
O branco e a opacidade foram obtidos pela presenca de
pequenos cristais de estanho distribuidos na matriz vitrea
rica em chumbo. Os verdes foram conseguidos através
da adigao de dxidos de cobalto, de ferro e de cobre.

O preto foi obtido através de uma mistura de 6xidos

de manganés, de ferro, de cobre e de cobalto.

O vermelho é atribuido as nanoparticulas

de cobre distribuidas no esmalte.

SALA 29



10.BIOMBOS (par)

Selo de Kano Naizen

Japao, Arte Namban, 1593-1602,

Periodo Momoyama

Témpera sobre papel, folha de ouro, seda, laca e metal
178 X 366 X 2 ¢M

Compra, 1952

Inv. 1640-1641 Mov

PIGMENTOS: ouro, malaquite, vermelhao, garanca, ocre
amarelo, ocre vermelho, azurite, negro animal e calcite
(o branco das conchas ou gofun).

SALA 14

11.BIOMBOS (par)

Atribuido a Kano Domi

Japao, Arte Namban, 1593-1602,

Periodo Momoyama

Témpera sobre papel, folha de ouro, seda, laca e metal
172,8 x380,8 x 2 cm

Compra, 1954

Inv. 1638-1639 Mov

PIGMENTOS: ouro, malaquite, vermelhao, ocre amarelo,
azurite, carvao vegetal e calcite (o branco das conchas
ou gofun).

SALA 14

12.CAIXA PARA
ALIMENTOS (JUBAKO)

Japao, Arte Namban, 12 quartel do século XVII,
Periodo Momoyama/Edo

Madeira revestida a laca negra, decoragao relevada
aouro, aplicagdes de laminas de ouro e prata

27 X 24 X 22 Cm

Compra, 1954

Inv. 68 Cx

PIGMENTOS: preparagao - ocre vermelho; camada
metalica — particulas de ouro com particulas de
vermelhao; laca e carvao (?).

SALA 14



13.ESTRIBOS (par) (ABUMI)

Japao, Arte Namban, final do século XVI - inicio do
século XVII, Periodo Momoyama/ Edo

Ferro tauxiado a latado e prata, madeira lacada

a vermelho e negro

26 X 29,5 cm

Compra, 1955

Inv. 393 Met

PIGMENTOS: cindabrio.
SALA 14

14.BIOMBO

Série régia e batalhas da Restauragao
China, Macau, c.1708

Papel pintado relevado e dourado, latao
223,7 X416 X 3 cm

Aquisicao, 1979

Inv. 1620 Mov

PIGMENTOS: vermelhao, branco de chumbo, branco
de conchas (gofun), malaquite, azurite artificial, indigo
e azul esmalte, tinta-da-china, ocre amarelo, pigmento
de ouro.

SALA 15

15.CASULA

China, século XVII

Fio de seda, fio laminado de papel dourado, papel,
cetim, veludo cortado; bordado

125 X108 cm

Prov. Desconhecida

Inv. 3407 Tec

CORANTES: vermelhos — pau-vermelho da familia
Caesalpinia (brazilina, hemateina e saponol); azuis

- Indigo (indigotina, indirubina e isatina); amarelos

- planta constituida pelos cromoéforos rutina e outros
da mesma familia; verdes — mistura do corante
amarelo (rutina e semelhantes) e indigo.

SALA 15



16.DALMATICA

China, século XVII

Fios de seda, fio laminado de papel dourado, fio laminado
de papel prateado. Enchimento: filaga de algodao, papel,
fios de sisal. Tafeta; bordado

112 X 113 cm

Compra, 1907

Inv. 2276 Tec

PIGMENTOS: vermelhos — pau-vermelho da familia
Caesalpinia (brazilina, hemateina e saponol); azuis - indigo
(indigotina, indirubina e isatina); amarelos - planta rica em
rutina e derivados; verdes — indigo (indigotina, indirubina
e isatina) + rutina e derivados.

SALA 15

17.VENTO

India portuguesa, século XVII

Madeira de teca policromada

31X 29,5 X 40 cm

Depdsito da familia Roboredo Madeira, 1986

PIGMENTOS: branco de chumbo, 6xido de estanho (negro),
vermelhao (vermelho).
SALA 16

18.VENTO

India portuguesa, século XVII

Madeira de teca policromada
38x32x42cm

Deposito da familia Roboredo Madeira, 1986

PIGMENTOS: branco de chumbo, 6xido de estanho (negro),
vermelhao (vermelho).
SALA 16

19.COLCHA

India, século XVII

Algodao, seda bombix mori; bordado
288 x 202 cm

Prov. Desconhecida

Inv. 112 Tec

CORANTES: laca indiana.
SALA 16



20.COLCHA

India, século XVII

Linho, seda bombix mori; bordado

268 X 200 cM

Compra (leilao da colecgao Burnay), 1936
Inv. 2226 Tec

CORANTES: lirio-dos-tintureiros.
SALA 16

21.0RATORIO

India portuguesa, século XVII
Madeira de teca policromada e dourada
60 X 35 X 25 Cm

Compra, 1956

Inv. 1521 Mov

PIGMENTOS: preparacao — branco de chumbo e ocre
vermelho; vermelhao e ocre amarelo (repinte sobre
folha de ouro).

SALA 16

22.COLCHA
India, séculos XVII - XVIII
Seda, bordado

256 X195 cm

Compra, 1955

Inv. 3704 Tec

CORANTES: laca; indigo. (Nao foi possivel analisar mais
cores dada a fragilidade da peca).
SALA 16

23.COLCHA, fragmento
India, século XVII

Algodao, bordado

162 x 213 cm

Doacao, 1946

Inv. 3413 Tec

CORANTES: vermelhos — quermes, garanca; azuis — indigo.
SALA 17



24.TAPETE

Irao, século XVII

Pélo de |3; teia e trama de algodao

195,5 X135 Cm

Prov. Convento de Santa Clara, Evora, 1903
Inv.10 Tp

CORANTES: vermelhos — laca (acidos lacaicos A, B, C
e D); amarelos - lirio-dos-tintureiros (?) (luteolina-7
O-Gl e derivados); azuis - indigo (indigotina e isatina);
laranjas — garanca (alizarina) + lirio-dos-tintureiros (?)
(luteolina-7-O-Gl e derivados).

SALA 17

25. TAPETE

Irao, século XVII

Pélo de 13; teia e trama de algodao
276 X143 cm

Prov. Conventos extintos em 1834
Inv. 82 Tp

CORANTES: vermelhos — laca (acidos lacaicos A, B, C
e D); amarelos — lirio-dos-tintureiros (?) (luteolina-7-
O-Gl e derivados); azuis — indigo (indigotina e isatina);
laranjas — garanca (alizarina) + lirio-dos-tintureiros (?)
(luteolina-7-O-Gl e derivados).

SALA 18

As anilises dos corantes e pigmentos foram realizadas por:

Téxteis: Ana Manhita — Centro Hércules, Universidade de Evora; Carmo
Serrano; Micaela Sousa, Maria Valsassina — FCT, UNL.

Mobiliario: Lilia Esteves, Ana Mesquita e Carmo, Isabel Ribeiro, Pedro
Sousa, Sara Valadas, José Carlos Frade — Laboratoério de Conservagao

e Restauro José de Figueiredo, IMC; Sofia Pessanha, Marta Manso

— Centro de Fisica Atomica da Universidade de Lisboa; José Mirao

— Centro Hércules, Universidade de Evora.

Ourivesaria: Maria José Oliveira, Isabel Ribeiro — Laboratdrio

de Conservagao e Restauro José de Figueiredo, IMC.
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1. TAPETE, sala 49

2. TAPETE, sala 48

3. COMODA, sala 68
4. TAPETE, sala 40

5. EX-VOTO, sala 41
6. TAPETE, sala 41

7. CUSTODIA, sala 29
8. CRISTO, sala 29

9. RELICARIO, sala 29
10. BIOMBOS, sala 14
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13. ESTRIBOS, sala 14
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