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VISTA DO EXTERIOR, a Galeria de Francisco I ndo tem nada de muito
especial a distingui-la. Piso superior de um sobrio corpo arquitetoni-
co, que faz a ligac@o entre dois setores da enorme residéncia real de
Fontainebleau, a galeria que o cristianissimo rei de Franca criou, apds
a derrota militar em Pavia e o seu humilhante cativeiro em Madrid
(1525-1526), parece existir apenas por uma razdo funcional, pratica.
No seu interior (fig. 1), porém, a fantéstica e totalizante decoracgao a
fresco, estuques e apainelados, com inesgotavel variedade de motivos
e temas, transfiguram-na num conjunto artistico com uma tipologia
unica na Europa do seu tempo. Quando os trabalhos de decoracao
terminaram, em 1539, a galeria ligava, com efeito, os renovados apo-
sentos do rei, do lado oriental, a antiga Capela da Trindade, do lado
oposto; mas, gracas aos pintores italianos contratados para dirigir
tal empreitada (Rosso, o florentino, e Primaticcio, o bolonhés), era
muito mais do que isso. Através da representacao de certos mitos,
simbolos e alegorias complexas, constituia uma fabulosa manifesta-
¢do programatica de reafirmaciao dos privilégios do poder régio (ap6s
as desgracas ainda recentes) e um sumptuoso discurso retérico de
fortalecimento da realidade institucional da monarquia francesa que
Francisco I encarnava. Dai a sua vocagao de studiolo do Principe e de
camara de protocolo cortesao, onde o proprio rei conduzia em visita
os seus mais ilustres hospedes (desde logo, Carlos V, em dezembro
de 1539).

A descodificac@o completa do inextricével programa iconologico
da galeria parece resistir, ainda hoje, as mais eruditas interpretacées;
conterd uma unidade interna, uma significacdo orgéanica da relacéo
entre as varias historias mitologicas e figuracoes alegéricas que nar-
ra e representa (e dos respetivos sentidos moralizantes), mas o que
nele ainda sobreleva é uma aparente e consideravel fragmentacao e
um processo de alusées indiretas, que configuram uma espécie de
“capricho” maneirista e de enigma de tipo “hieroglifico” centrado na
personalidade erudita (e neoplatonica) do rei. De qualquer modo, o
programa parece assentar numa estrutura dual, conforme a divisao
que a existéncia de um busto de Francisco I, no centro da galeria,
primitivamente marcava: na ala oriental, seis frescos com episodios
mitol6gicos alusivos aos amores terrestres e carnais, aos dominios da
“Vénus Terrestre” (fig. 2), contrapondo-se, na ala ocidental da galeria,
a direita do busto real, igual nimero de frescos relacionados com as
virtudes do bom governo, da pacificagdo do reino, e a elevagao ao
amor espiritual, em alusdo aos dominios da “Vénus Celeste”. Nos
topos da galeria, duas telas que compartilhavam esta dualidade e
completavam o referido confronto “moralizante”. A do lado orien-
tal, encimando a porta que dava passagem ao inicio do percurso de
visita, era precisamente a de Baco, Vénus e Cupido, de Rosso, agora
no MNAA como obra convidada. A pintura, como resultado de uma
das sucessivas alteracoes de partes da decoragio da galeria, foi re-
tirada do seu local original em 1701. Contudo, um viajante alemao
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(Golnitz, 1631) assinala, em relato de viajante, esse
seu lugar — ad introitum Bacchus, Venus et Cupido
prostant — e, bem antes, temos da obra uma precisa
descricao de Giorgio Vasari, no capitulo das Vite
(ed. 1558) dedicado a biografia do pintor florentino:

“Nelle due testate di questa galleria sono due tavole a olio
di sua mano disegnate e dipinte di tanta perfezione, che
di pittura si puo vedere poco meglio: nell'una delle quali
¢ un Bacco ed una Venere, fatti con arte maravigliosa e
con giudizio. E il Bacco un giovinetto nudo, tanto tenero,
delicato e dolce, che par di carne veramente e palpabile,
e piuttosto vivo che dipinto; ed intorno a esse sono alcuni
vast, finti d'oro, d'argento, di cristallo e di diverse pietre
finissime, tanto stravaganti e con tante bizzarrie attor-
no, che resta pieno di stupore chiunque vede quest opera

con tante invenzioni. Vi é anco, fra l'altre cose, un satiro



che lieva una parte d’'un padiglione; la testa del quale ¢ di maravigliosa
beleza in quella sua strana cera caprina, e massimamente che par che rida
e tutto sia festoso in veder cosi bel giovanetto. Evvi anco un putto a cavallo
sopra un orso bellissimo, e molti altri graziozi e belli ornamenti attorno.
Nell’ altro é un Cupido e Venere, con altre belle figure” *.

Vasari nunca esteve em Fontainebleau mas tinha um informador
privilegiado, Primaticcio, que deve ter ficado particularmente impres-
sionado pela eloquéncia sensualista da pintura. Dai que a descrigao
seja bastante precisa, apenas falhando na referéncia a “montada”
de Cupido, ndo um urso mas um ledo, este, alias, explicita mencao

alegorica ao proprio rei (num seu manuscrito, FranciscoI comparava  Aspeto atual da Galeria de Francisco I,
a mae, Luisa de Saboia, a uma leoa que dera a luz um grande ledo). ™ Fontainebleau (fig. 1)

As figuras de Baco, de Vénus e do Sétiro, modeladas com subtil sen-
tido dos volumes, devem muito no s6 ao Miguel Angelo da Sistina
(que Rosso admirava) como também a escultura da Antiguidade,
nesse tempo ainda muito escassa em Fontainebleau mas com a qual
o pintor, em Roma, amplamente contactara. A sua obra gravada do
periodo romano, nos anos centrais da década de 1520-30, reflete ja
essa particular declinagdo da representacao, sofisticada e sensual,
do corpo humano, um tanto divergente da maneira algo dura e aus-
tera que empregou nalgumas das suas composicoes religiosas. O seu
estilo, em Fontainebleau, assume-se como absoluto paradigma da

pintura maneirista cortesa. Rosso, Vénus Frustrada ou Banho de Palas,
O formato original da obra néo era o atual. A tela foi cortada, Galeriade Francleco1(iz.2)
especialmente nas zonas superior e inferior, e a sua forma primitiva
era eliptica. Pela forma e disposicao da urna, no canto inferior direito,
o lancamento em curva do braco direito de Baco ou o movimento do
torso do Satiro, a propria composicao sugere esse formato. A partir
do pormenor de um desenho de Francois d’Orbay (1682), que mos-
tra, em corte, o alcado do topo oriental da galeria, Sylvie Beguin
reconstituiu o aspeto da colocacdo original da pintura (fig. 3). Era
considerada um elo perdido na reconstituicdo do programa da ga-
leria. Depois do seu apeamento, a pintura s6 volta a reaparecer em
1853, no leilao da colec@o Van Parys (Berna), mas sem se identificar
a sua ligac@o a Fontainebleau. Passaria mais tarde para a posse de
Edouard Peterken e, através de uma doagao, para a cole¢ao do Musée
d’Etat du Grand-Duché em (ou logo ap6s) 1877. A plena identificacio
da obra com a descri¢do de Vasari e com a sua primitiva pertenca a
Galeria de Fontainebleau s6 ocorreu numa exposi¢do promovida por

Fotomontagem do quadro de Rosso
este museu em 1989. no topo da Galeria de Francisco I (fig. 3)
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1 “Nos dois extremos desta galeria estdo colocados dois quadros a 6leo, inteiramente da sua mao, de uma tao grande perfei¢ao
que ¢é dificil encontrar melhor em pintura, num dos quais esta um Baco e uma Vénus feitos com maravilhosa e judiciosa arte.
E Baco um rapazinho nu, tio terno, delicado e doce que parece de carne verdadeira e palpavel, e mais vivo que pintado; e estio
rodeados de alguns vasos, imitando ouro, prata, cristal e diversas pedras finissimas, tdo extravagante e curiosamente ornados
que deixa espantado quem vir esta obra de tdo rica invencdo. E ha ai também, entre outras coisas, um sétiro que levanta parte
de uma tenda; a cabeca do qual é de maravilhosa beleza naquele seu semblante caprino, e, acima de tudo, que parece rir-se, tudo
se tornando festivo ao admirar-se este tdo belo rapazinho. E também ai vemos um putto a cavalo num belissimo urso e muitos
outros graciosos e belos ornamentos em redor” (Giorgio Vasari, Le Vite de’ piu eccellenti architetti, pittori et scultori..., ed. Mi-
lanesi [1558], V, p. 168. Tradugdo nossa)
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