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NASCIDO EM NAPOLES, em 1634, filho do pintor
Anténio Giordano, Luca Giordano revelou um
talento muito precoce e veio a tornar-se num dos
mais produtivos e reconhecidos pintores euro-
peus do século xvii. Aimporténcia da cidade como
centro artistico consolidou-se na primeira me-
tade de Seiscentos com a estadia de Caravaggio,
o estabelecimento de Ribera e a fixacdo de
pintores como Massimo Stanzione, Bernardo
Cavalino, Francazano ou, j4 em meados do sé-
culo, Mattia Preti, que responderam as grandes
empreitadas da igreja contrarreformista, sob o
patrocinio da nobreza ligada ao vice-reinado es-
panhol. A presenca destes artistas em Néapoles
e o estabelecimento paralelo de importantes
marchands de arte, com ligacGes aos principais
colecionadores, tornaram os pintores napolita-
nos conhecidos e apreciados por toda Europa.
Luca Giordano cresceu artisticamente neste
ambiente de reconhecimento e efervescéncia
artistica da cidade e beneficiou dele fortemente,
sobretudo quando, virada a primeira metade do
século, com a morte de Ribera, em 1652, e a saida
da cidade de alguns dos principais pintores em
fuga a peste de 1656, Luca se tornou, indiscuti-
velmente, a figura central da vida artistica de
Néapoles. A bracos com revoltas em Portugal e
na Catalunha, a monarquia espanhola olhou com
renovado interesse para o territério napolitano.
Vice-reis como o VII Marqués de Carpio, Gaspar
de Haroy Gusmén, ou o IX Conde de Santisteban,
Francisco de Benavides, lancaram reformas na
administracio e promoveram um conjunto de
obras publicas de relevo para a afirmacgéo da
monarquia espanhola. Eram, igualmente, aficio-
nados conhecedores de pintura e entusiasticos
colecionadores, e ambos patrocinaram e apoia-
ram fortemente Luca Giordano. A fama deste au-
mentava também com a grande moda pelo estilo
«a Ribera», que se implementou no gosto europeu
na década central do século xvi e que Giordano
era capaz de assimilar como ninguém, como se
pode ver pelo magnifico Extase de Sdo Francisco,
das coleg¢des do Museu Nacional de Arte Antiga, e
crescia com a sua lendaria facilidade de trabalho
e rapidez de execucdo, que lhe valeu o cognome

de «Fa Presto» (faz depressa). Numa relacao
biografica da sua vida, que ditou em 1681, ainda
antes de completar 50 anos, calculava que, para
além de intimeras empreitadas de frescos, tinha
ja vendido mais 5 mil quadros, nao s6 por Ita-
lia, mas por toda a Europa. A sua presenca nas
colecdes espanholas é documentada constante-
mente desde a década de 1660, e foi crescendo
com a admiracdo do rei Carlos II, que em 1692
finalmente o tornaria no seu pintor de camara.
Quando o vice-rei Marqués de Carpio morreu,
em 1687, estava em curso uma encomenda régia
a Luca Giordano de 122 pinturas, pagas a 100
ducados cada, das quais faltavam ainda fazer 64.

Giordano sabia corresponder ao apreco do rei
com obras como A Cidade de Messina retornan-
do a Espanha, que demonstravam uma enorme
capacidade narrativa e alegorica para a exaltacdo
politica do soberano e do império espanhol. Mas
o convite para vir para Espanha foi motivado pela
necessidade que a corte espanhola tinha de um
grande pintor de frescos, que havia tentado col-
matar com a segunda viagem de Veldzquez a Italia.
Giordano era um famoso pintor de frescos e tinha
feito grandes séries de pinturas em abdbadas de
palacios e igrejas napolitanas ao longo da década
de 1680. Fora de Néapoles, trabalhara na Basi-
lica de Santa Maria della Salute, em Veneza, e
na grande abobada do Palazzo Medici-Riccardi,
em Florenca, levando o grio-duque da Toscana
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a considera-lo «um pintor maravilhoso, feito por
Deus para satisfazer os principes».

Luca Giordano entrou em Espanha em marco
de 1692 e dedicou-se de imediato a pintura da
grande abdbada da escadaria do Escorial, uma
obra em que se empenhou, pelo menos, tan-
to quanto Carlos 11, que visitou varias vezes o
estaleiro e exigiu ao prior do convento circuns-
tanciados relatorios semanais da sua execucao.
Giordano acabou por fazer desta sua apresen-
tagdo 4 corte espanhola a sua obra-prima em
grandes composicdes de tetos, com uma ale-
goria central complicada, em que os monarcas
Habsburgo entregam & divindade os simbolos
do seu poder sob o olhar da familia de Carlos II.
Abaixo da ab6ébada, Giordano pintou nas paredes
episddios da Batalha de San-Quentin, em 1557,
triunfo dos espanhois sobre os franceses nas
guerras de Italia, de cujo voto congratulatério
viria a nascer o grande convento escorialense.
Nos dez anos que passou em Espanha, Giordano
pintou, para além de muitas dezenas de obras,
também os tetos da basilica do Escorial, a ab6-
bada do Casén do Bom Retiro, a sacristia da
Catedral de Toledo, o estdio de Carlos II no
Palicio de Aranjuez, as decoragoes parietais de
Santo Anténio dos Portugueses, para além das
desaparecidas pinturas da Igreja da Atocha e do
Palacio do Alcézar.

O grande teto do Casén do Bom Retiro (1696-7)
¢é igualmente uma complicada alegoria politica
de apoteose da monarquia dos Habsburgo, com a
figura central de Filipe II recebendo de Hércules
o velo de ouro para o colocar nas armas de Es-
panha, enquanto uma série de figuras alegéricas
mostra o poder dos espanhdis sobre varias par-
tes do mundo. Na antecAmara do grande saldo,
existiram frescos com batalhas de Fernando, o
Catdlico, hoje desaparecidas, mas das quais se

conhecem versoes em tela e ndo é improvavel que
se relacionasse também com o edificio o ciclo de
vitérias de Carlos V, em que se enquadra a pintura
agoraapresentada. Duas pinturas desse grupo per-
deram-se no incéndio da Embaixada de Espanha
em Lisboa, em 1975, pelo que, além da obra
agora exposta, s6 resta do conjunto uma Ren-
di¢do de Francisco I (Palacio Real de El Pardo,
inv. 10073452). O Casén tinha importantes
funcoes diplomaéticas, «las mas régias, de em-
bajadas, y otras semejantes» (Palomino) e as
pinturas de Giordano cumpriam af o seu papel.
E impossivel nio estabelecer uma relacio entre
estes ciclos de vitorias de Fernando I e Carlos V,
pintados por Giordano, e a famosa série de vi-
torias que Velazquez, Zurbaran, Carducho e ou-
tros haviam pintado para o Salén de los Reinos,
de Filipe IV, no mesmo Palécio do Bom Retiro.
Giordano tinha uma aguda consciéncia da im-
portdncia dos modelos e usava frequentemen-
te citacOes de pinturas importantes de mestres
consagrados. No par desta pintura, o modelo de
Carlos V assistindo a rendi¢@o de Francisco I
é decalcado do célebre retrato equestre que
Ticiano fez do imperador. Curiosamente, Ticiano
pintou essa obra em comemoragdo da vitoria na
Batalha de Miihlberg (1547), nas guerras contra a
liga Esmalcalda que reunia os principes alemaes
insubmissos ao imperador — precisamente o tema
que vemos nesta Obra Convidada. E possivel re-
conhecermos nos trés cavaleiros, Carlos V, a es-
querda, de armadura dourada e colar do Tosdo de
Ouro, e, a direita, o Duque de Alba, D. Fernando
Alvarez, o comandante das tropas imperiais
vitoriosas, apresentando o vencido eleitor da
Saxénia, Jodo Frederico. Giordano manteve a
gravidade da cena, de acordo com a tradicao das
outras pinturas do Salén de los Reynos, e centrou
0s personagens principais entre um primeiris-
simo plano, das meias figuras de militares, e o
agitado fundo onde permanece a meméria do
fragor do combate. A técnica impetuosa torna
evidente a economia de recursos, construindo
as figuras a partir da preparagio acastanhada da
tela, que usa como base para os tons mais escu-
ros, cobrindo de cores as zonas dos meios-tons
em pinceladas rapidas e marcadas, e acentuando
com empastes brancos as ireas de maior intensi-
dade luminosa. Se esta pratica lhe proporcionava
a sua proverbial rapidez de execugdo, é evidente
que apenas era possivel a um artista de grandes
recursos, capaz de uma pincelada livre e precisa.
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